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Die Stille nach der Detonation

Heike Ruschmeyer zeigt ihre aufwiihlende Serie ,Attentate® in der Galerie Brusberg

Ein Kinderwagen steht verlassen auf
dem Biirgersteig. Die Szene, gemalt in
Kohle, Kreide und O}, flackert in unruhi-
gem Hell-Dunkel. Ihr Titel: ,Koln,
7. September 1977¢. Spitestens jetzt
diirfte manchem ein Licht aufgehen.
Den Kinderwagen nutzten RAF-Terroris-
ten fiir den Anschlag auf den damaligen
Arbeitgeberprisidenten Hanns Martin
Schleyer, der von ihnen entfithrt und
spater ermordet wurde.

Das Bild gehort zu den ,,Attentaten,
die Heike Ruschmeyer in Serien seit
2014 festhilt. Ideo-
logisch motivierte
Verbrechen  mit
Ort und Datum.

Die Malerei

ble'bt d|3kret A.lS_ Vorla‘gen die'
und zwingt nen der Berliner
Kiinstlerin Presse-
dennoch zum fotos, die sie auf
Hinsehen Holz, Leinwand
oder Nessel per
Rastersystem iiber-

tragt. Nun iiberspannt es die Motive wie
ein kaum sichtbares Netz. Der Betrach-
ter wird zum Zaungast beim unbeque-
men Blick auf deutsche Geschichte.
Den Anfang in der Galerie Brusberg
macht die 16-teilige Reihe zum Mord an
Benno Ohnesorg 1967 in West-Berlin.
Quadratische Kleinformate zeigen wie
_ rasche Aufnahmen eines Amateurs das
Opfer, die junge Frau, die sich iiber den
Sterbenden beugt, Hinde mit Demons-

trationsplakaten. In der Serie zur Er-
schiefung des Generalbundesanwalts
Siegfried Buback und seiner Begleiter in
Karlsruhe 1977 sind es quer gestellte
Autos und zersplitterte Wagenscheiben,
die vom Chaos zeugen, wihrend auf die
Ermordung von Detlev Karsten Rohwed-
der nur der Titel ,Diisseldorf, 1. April
1991“ verweist. Menschenleere Bahn-
steige und Treppenaufginge nimmt Ru-
schmeyer ins Visier, um den Polizeiein-
satz von 1993 auf dem Bahnhof von Bad
Kleinen zu dokumentieren.

Auf grofler Leinwand zeichnet sie
den Anschlag auf dem- Berliner Breit-
scheidplatz von 2016 nach. Das
Schwarz-Weifs erhilt durch Beimi-
schung von Violett-, Rot- und Gelbt6-
nen eine unheimliche Wirkung. Der Fo-
kus liegt auf einem Toten, den ein wei-
es Tuch verhiillt. Umringt von Feuer-
wehrleuten und durch ein Absperrseil
vom Rest des Geschehens getrennt,
gleicht er einer iiberirdischen Erschei-
nung. Beim Grof3format zum Miinchner
Oktoberfestattentat von 1980 besetzen
Streifenwagen, Zivilisten, Polizei und
die zugedeckten Opfer die Bildfliche.

Der Tod ist schon immer ein Motiv
der Kunstgeschichte, doch meist glorifi-
ziert und dsthetisiert durch christliche
und mythische Legenden. Davon wi-
chen im 19. Jahrhundert Kiinstler wie
Adolph Menzel ab, der die Leichen gefal-
lener Offiziere zeichnete. 1915 hielt Fer-

JSchwarz auf WeiR - Oktoberfest -
Miinchen 26. September 1980%.

dinand Hodler mit Pinsel und Stift das
Sterben seiner krebskranken Geliebten
fest.Auch Ruschmeyer holt den Tod in
eine Gesellschaft, die ihn gern ver-
dringt. Bilder vom Lebensende bestim-
men das Schaffen der Malerin, die zu-
vor Kinder als Opfer, Selbsttotungen
oder im privaten Umfeld ermordete
Menschen darstellte, wobei ihr Fotos
aus der Gerichtsmedizin oder der Boule-
vardpresse als Grundlage dienten. Nun
verlagerte sie die Sphire der Gewalt
buchstiblich auf die Strafle, in den 6f-
fentlichen Raum. : :
Fiir den Brandanschlag in Solingen
von 1993 geniigten Ruschmeyer die rufk-
geschwirzten Fassaden und ausgehohl-
ten Fenster des Hauses, in dem fuinf tiir-

’kischstimmige Menschen ihr Leben ver-

loren. Ohnehin wird zum Zeichen der

Gewalt und todlichen Vernichtung bei
ihr immer wieder die verwiistete Archi-
tektur wie etwa der gezackte Bruch ei-
ner Glasscheibe in Hoyerswerda, wo im
September 1991 ein rechtsextremisti-
scher Mob gegen die Unterkiinfte von
Asylsuchenden wiitete Auch Papierar-
beiten, in denen die Fotokopien mit Blei-
stift, Kugelschreiber und Kunstharz be-
arbeitet wurden, thematisieren Gewalt-
akte. Darunter der Nagelbombenan-
schlag des NSU in KoIn-Miilheim von
2004, bei dem 22 Menschen verletzt
wurden. Zu sehen sind nur die Demolie-
rungen der Detonation.

Ruschmeyer richtet den Blick auf die
Spuren der Taten. Gesichter bleiben
anonym, die Schaupldtze wirken un-

‘spektakuldr. Bewusst meidet sie die

Scharfstellung der fotografischen Vorla-

- gen, doch verwischt ihre Malerei nicht

die Ereignisse, sondern zwingt viel-

mehr zum genauen Hinsehen. Die Tra-

godie wird durch das Schwarz-Weif} der
Bilder betont, deren -eigentiimliche
Stille in krassem Kontrast zum Aufruhr
steht, den die Attentate verursachten.
Ihre Werke sind verstorend, sie machen
nachdenklich, traurig und nicht zuletzt
ratlos: Todliche Gewalt kann iiberall
stattfinden. ANGELIKA LEITZKE

— Galerie Brusberg, Friedbergstr. 29; bis
18.9,, Mi/Do 14-18 Uhr, Fr 11-18 Uhr, Sa
11-14 Uhr, www.brusbergfineart.com



